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TALLER LA CHALUPA
Puerto Cisnes, 2005

Espacio colectivo co-fundado en 2015 por
Sebastidn Pefia Zamora (Grabador/Pedago-
go en Artes Visuales) y Maria Jestis Fatiindez
Alcalde (Gestora Cultural/Psicéloga), orien-
tado a la re-conexion entre seres humanos y
no-humanos a través del grabado. Dedicado
a la investigacion grifica, creacion artistica

y experimentacién pedagdgica. Con base en
Puerto Cisnes, pretende levantar vinculos de
reciprocidad y colaboracién entre diversas
disciplinas —artisticas y no artisticas— y las
diversas humanidades, enfocados en generar
espacios de didlogo y reflexién en torno a

las formas en las que estamos co-habitando
con otras especies. A su vez, les mueve el
encuentro con otrxs, los procesos creativos
con enfoque de implicacién comunitaria que
favorezcan la articulacién y recomposicién de
un tejido social herido por el individualismo
caracteristico de esta época.




:Has olvidado que el bosque era tu hogar?
:Qué el bosque grande, profundo y sereno

t€ espera como un amigo?

Vuelve al bosque

alli aprenderis a ser de nuevo un nifo.

;Por qué te olvidaste que el bosque era tu amigo?
Los caminos de las hormigas bajo el cielo,

el estero que te daba palabras luminosas,

el atardecer con el que juegas con la lluvia.

;Por qué lo has olvidado?

;Por qué no recuerdas nada?

JORGE TELLIER
;Has olvidade que el bosque era tu hogar?
(1997)



GUIA DE CAMPO

Improntas del microbosque del Parque Nacional Queulat




EL PARADIGMA
DE LO INVISIBLE

Viviana Pizarro Varas

ARTE Y CIENCIA: DOS FORMAS DE ACERCARSE A LA
REALIDAD Y EL CONOCIMIENTO

La curiosidad por el mundo que nos rodea, la observacién y

la reflexion son puntos de partida que comparten el arte y la
ciencia, disciplinas estrechamente relacionadas desde tiempos
antiguos. Distintas expresiones artisticas fueron los primeros
registros a través de los cuales la humanidad interpretaba su
entorno; pinturas y grabados rupestres son el mds antiguo testi-
monio de ello.

A lo largo de la historia, el conocimiento se ha perpetuado a
través de la mirada artistica. Desde Leonardo Da Vinci, quien
registré el cuerpo humano, vehiculos y mdquinas voladoras, y
Andreas Vesalius con su exactitud anatémica en «De bumani
corporis fabricar, hasta los grandes naturalistas ilustradores.
Entre ellos, Maria Sibylla Merian documentando el ciclo de
vida de los insectos, Georg Dionysius Ehret creando liminas
botdnicas muy precisas, y Ernst Haeckel ilustrando la simetria
de variados organismos. En América, José Celestino Mutis ilus-
tro la flora sudamericana, mientras que Claudio Gay Mouret y
Marianne North estudiaron y pintaron la biodiversidad, geogra-
fia y costumbres de Chile. El arte ha permitido resguardar estos
aportes cientificos que siguen vigentes hasta la actualidad y que
sentaron las bases de lo que hoy conocemos.

El arte tiene la capacidad tinica de traducir la complejidad de
los datos en emocidn, belleza y experiencia sensible. Es capaz
de encender la curiosidad y hacer que un proceso cientifico se
vuelva cercano, comprensible y habitable para cualquiera.




LA RED DE LAVIDAY EL ARTE DE COHABITAR

Los tiempos actuales nos desafian a encontrar soluciones a las
multiples problemdticas que vivimos como sociedad. Nuestro
acelerado crecimiento ha significado, por un lado, cambios

en los ecosistemas a velocidades que superan su capacidad de
regeneracion y, por otro, un individualismo que ha deteriorado
las relaciones humanas. Volcarnos a la naturaleza, observarla y
conocerla nos entrega la oportunidad de encontrar respuestas,
pues ella ya resolvié estos conflictos con su infinita sabiduria de
miles de millones de afios de evolucién.

A medida que nuestras ciudades crecieron y nuestros ritmos se
aceleraron, fuimos trazando una linea imaginaria que nos se-
par6 del entorno. Empezamos a mirar a la naturaleza como un
escenario lejano, un recurso disponible o un paisaje de postal,
olvidando una verdad fundamental: no somos visitantes en la
Tierra, somos parte de ella. Cohabitamos en un tejido vivo don-
de nuestra salud, nuestro aire y nuestro futuro estin amarrados
al destino de todas las especies con las que coexistimos.

Acostumbramos a apreciar la naturaleza desde la escala de lo
macro, y la Region de Aysén sabe de ello. La caracterizan rios
caudalosos, majestuosos campos de hielo, bosques frondosos

y grandcs extensiones de estepa. Sin cmbargo, justo ahi, bajo
tus pies, creciendo en un tronco caido o cubriendo una roca
expuesta, se pulsa otro bosque, uno diminuto, discreto y sabio,
el microbosque.

«Microbosque» es una metifora utilizada para referirnos a
pequeiios organismos que en su co-existencia dan lugar a com-
plejos ecosistemas que muchas veces pasan inadvertidos. En él
consideramos a briéfitos, liquenes, hongos e invertebrados que
hacen posible la continuidad de la vida a través de la interaccién
de sus funciones ecosistémicas. Estos pequefos seres cumplen un
rol ecolégico que sustenta todas las formas de vida en el planeta;
sin ellos, el mundo tal y como lo conocemos no seria posible.

Entonces no necesitamos reinventar el mundo para ser comuni-
dades humanas mds resilientes, justas y armonicas. Necesitamos
aprender a observar el microbosque, entender la delicada arqui-
tectura de lo invisible y asimilar las leyes de la interdependencia.

EL MANIFIESTO DE LO INVISIBLE: LIQUENES Y BRIOFITAS

Las bri6fitas son un grupo de pequenas plantas compuestas por
musgos, hepdticas y antocerotes. Al ser plantas no vasculares,
carecen de sistemas internos para conducir agua y nutrientes,
por lo que su existencia depende directamente de la humedad
del entorno. Tienen una gran capacidad de adapracién, lo que
les permite colonizar una diversidad de ambientes y sustratos
como rocas, tierra, corteza, madera en descomposicién e incluso
cuerdas, latas y pldsticos. Poseen el superpoder de permanecer
en latencia por largas temporadas cuando las condiciones son
adversas, y cumplen un rol critico en el ciclo del agua y de nu-
trientes, el control de la erosion y la captura de carbono.

Los liquenes, por su parte, son una asociacion simbiética entre
un hongo y un fotobionte (un alga o una cianobacteria). En
esta relacién de mutuo beneficio, el hongo otorga la estructura
protectora y absorbe el agua y los minerales, mientras que el
fotobionte aporta la energia vital a través de la fotosintesis. Los
liquenes son estructuras tan complejas —donde interactian
multiples microorganismos— que hoy se consideran verdaderos
ecosistemas en si mismos. Aunque el alga puede vivir de forma
independiente en la naturaleza, el hongo no puede hacerlo
solo; necesita obligatoriamente de esta unién para sobrevivir.
Habitan desde desiertos hasta islas subantdrticas, acttian como
bioindicadores de la salud ambiental, fijan nitrégeno, producen
materia organica, son habitat de insectos y ardcnidos y poseen
propiedadcs antibiéticas y antioxidantes.

Briéfitos y Liquenes cumplen un rol importante en la sucesién
ecoldgica al ser los primeros colonizadores de ambientes, meteo-
rizan las rocas, promueven la formacién de suelo fértil y fundan



las bases para que se establezcan plantas vasculares y lleguen
nuevas fOrmﬁS dC Vidﬂ..

A pesar de este importante valor ecolégico, estas especies estin
profundamente subrepresentadas en los estudios cientificos y en
las politicas de conservacion de nuestro pais. Esta falta de aten-
cién académica significa que caminamos por un territorio cuyo
verdadero patrimonio biolégico atin desconocemos. Podriamos
estar perdiendo especies tinicas antes de siquiera haberlas nom-
brado, dejindolas en una posicién de extrema vulnerabilidad
ante el cambio climdtico y la intervencién humana. Su cono-
cimiento y valoracién no solo nos permitird protegerlos, sino
aprcndcr de ellos, porque existir es siempre cohabirar: ninguna
especie es un territorio independiente, todo estd conectado por
los hilos invisibles de la interdependencia.

DEMOCRATIZAR EL CONOCIMIENTO Y EL DERECHO
AL ENTORNO

La ciencia nos ha entregado las herramientas para comprender
el mundo, pero a su vez ha construido sus propios muros. El
conocimiento cientifico se ha alejado paulatinamente de las per-
sonas, transformandose en un territorio hermético, custodiado
por un lenguaje restrictivo y conceptos dridos. Al no priorizar
estrategias reales de comunicacion y democratizacion, se ha
establecido una barrera invisible que despoja a las comunidades
de su derecho a entender el entorno.

Hoy, pareciera que la ciencia es resorte exclusivo de una elite aca-
démica y técnica que conversa solo consigo misma. Esta peligrosa
desconexién permite que el conocimiento se haya vuelto inacce-
sible y la sociedad menos critica y vulnerable a la desinformacién.
Por tanto, es urgente democratizar la ciencia, lo que no significa
restarle rigurosidad, sino devolverle su sentido pflbiico y humano.

Necesitamos derribar esos muros idiomadticos para abrir paso a
una verdadera apropiacién del conocimiento, donde las comu-

nidades sientan que esta informacién también les pertenece.
Solo asi podremos transitar hacia una resignificacion del cono-
cimiento, otorgdndole un nuevo sentido desde la vivencia local
y el territorio. El saber debe dejar de ser un privilegio de pocos
para transformarse en un puente accesible que nos permita a
todos comprender, valorar, conectar y defender el mundo

que habitamos.

GRAPHIS: UN VIAJE VISUAL HACIA LOS MICROMUNDOS.

Grapbis, que signiﬁca estilo de escritura, es el nombre de un
género de liquenes que crece en la corteza de los drboles, dibu-
jando pequenas lineas que asemejan trazos de letras antiguas.
Este es el concepto escogido para dar vida a este libro.

Las pdginas que siguen son el resultado de caminatas atentas
por el sendero y horas de trabajo silencioso en el taller de graba-
do. Aqui encontrardn la diversidad oculta del Parque Nacional
Queulat grabada en papel, liberada de las palabras dificiles de

la academia, pero cargada con la verdad de su propia existencia.
Cada grabado en estas pdginas es el retrato de una de esas iden-
tidades tinicas que rescatamos del anonimato del sendero.

El grabado celebra las formas caprichosas de estos seres vivos. El
contraste de la tinta y la riqueza de las texturas obligan al especta-
dor a detenerse en el detalle, transformando lo que a simple vista
parecia idéntico en un desfile de formas tnicas y sorprendentes.

Este es un libro de contemplacién, asombro y arte vivo que
nos invita a descifrar los mensajes que la naturaleza ha trazado
desde hace miles de anos. También es un llamado de atencién y
una pausa necesaria en un mundo que corre demasiado répido.
Mirar de cerca es un acto de respeto, una forma de decir:

«Te veo, sé que estds ahi y entiendo que tu vida sostiene la mia».
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Este proyecto no solo tiene una ambicién estética; es un acto
de resistencia visual que busca poner sobre la mesa la urgencia
de mirar hacia el suelo y reconocer el valor de este patrimonio
invisible de Aysén.

Graphis es una invitacion a explorar los microbosques y a cam-
biar la mirada. Estos organismos estin ahi, bajo nuestros pies,
en nuestros techos, cercos, plazas y drboles urbanos, haciendo
un trabajo silencioso de regulacién natural. Mirar de cerca
aquello que pasa desapercibido nos revela su alto valor estético
y ecolégico.

Es, en ltima instancia, un llamado a cambiar la escala de nues-
tras prioridades. En una época de crisis climdtica y desconexién,
mirar el microbosque es una leccion de humildad profunda.
Nos demuestra que para ser vitales en el gran engranaje de la
Tierra no hace falta ser gigantes ni ruidosos. Basta con estar ahi,
resistiendo al viento, abrazando a otro y cuidando el hdbitat
para los que vendrin después.

Mirar de cerca
aquello que pasa
desapercibido

nos revela su alto valor



GRABADOS
IMPRONTAS DE UN MICROBOSQUE
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MAPA DE UBICACION DE INDIVIDUOS GRABADOS



SENDERO EL ALUVION

Parque Nacional Queulat

Ubicado en el sector Ventisquero Colgante del
Parque Nacional Queulat, el Sendero El Aluviin
atraviesa un paisaje modelado por un evento de
remocion en masa ocurrido durante la década de
1970. Las grandes rocas dispersas a lo largo del reco-
rrido, actualmente cubiertas por musgos y liquenes,
evidencian las transformaciones del territorio y los
procesos de regeneracion del bosque siempreverde.

Con una extension de 350 metros, el sendero ofrece
vistas hacia el rio Ventisquero y permite observar

las huellas geolégicas y biolégicas de un entorno
marcado por sus dindmicas naturales.
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GENEROQ' DE LAS ESPECIES RECOLECTADAS

1. Breutelia sp. 30.  Plagiochila sp.

2. Pannaria sp. 31. Weymouthia sp.

3. Graphis sp. 32, Lepidogyna sp.

4. Breutelia sp. 33.  Thuidiopsis sp.

5. Zygodon sp. 34. Dendroligotrichum sp.
6. Dicranoloma sp. 35, Bryobuckia sp.

7. Sticta sp. 36. Stereocaulon sp.

8. Peeudocyphellaria sp. 37, Rigodium sp.

9. Acrocladium sp. 38.  Cladonia sp.

10.  Plagiochila sp. 39. Cladonia sp.

11. Porella sp. 40. Cladonia sp.

12. Lepidozia sp. 41. Sticta sp.

13. Radula sp. 42, Gackstroemida sp.

14. Lepidozia sp. 43. Cora sp.

15. Peltigera sp. 44.  Hypogymnia sp.

16, Avbusculohypopterygivm sp. 45, Cladonia sp.

17.  Ptychomniom sp. 46. Jamesoniella sp.

18.  Plagiochila sp. 47, Sticta sp.

19.  Breutelia sp. 48.  Plagiochila sp.

20. Leiomitra sp. 49.  Stereocaulon sp.

21.  Plagiochila sp. 50. Matteria sp.

22. Nothoceros sp. 51. Hypogymnia sp.

23.  Pseudocyphellaria sp. 52, Sticta sp.

24.  Menegazzia sp. 53.  Ulnea sp.

25. Sticta sp. 54, Cladonia sp.

26.  Nephroma sp. 55, Plagiochila sp.

27. Sticta sp. 56, Pseudocyphellaria sp.
28.  Thuidiopsis sp. 57, Pseudocyphellaria sp.
29. Weymouthia sp. 58. Sticta sp.

1 - s - ¥ 3
En biologia, un género es un grupo de especies que estin estrechamente
relacionadas y comparten caracteristicas similares.



Tan tranquilo tan soleado tan domingo

es este dia naciente,

lo que estd hecho necesita estar en silencio:
una mariposa blanca

junto a los rojos estambres de las fucsias.

Los sonidos son el mar

que s6lo rompe su silencio

al encontrarse con otros elementos,
y un colibri diciendo jtek!

jtek! mientras ataca las fucsias.

Nadie mds dice nada.

Yo intento estar

tranquila y en silencio.

Esta es la iglesia a la que voy

para escuchar los himnos y las plegarias

y ver la luz.

URSULA K. LE GUIN
Misa matutina
(1999)



LO QUE ESTA HECHO
NECESITA ESTAR EN SILENCIO

Sebastidn'Pena’Zamord

:Cémo podemos presentar una propuesta destinada, no a decir

qué es o qué deberfa ser, sino a provocar el pensamiento, una

propuesta que no requiera otra verificacion que la forma en que

es capaz de «desacelerar» el razonamiento y crear una oportunidad

para despertar una conciencia ligeramente diferente de los proble-
ituaciones que nos movilizan?

ISABELLE STENGERS, 2005
;Recuerdan cuando no tenfamos una palabra para nombrar «na-

turaleza»? Luego enmarcamos esa complejidad con ese nombre,
desprendiéndola de nosotros y nosotras, como si no fuéramos

parte de ella. Los selknam no tienen esta palabra; en muchas
realidades, ese nombre carece de significado. La educacién, la
politica, la economia, la ciencia, el arte instalaron aquel concep-
to y definieron una realidad en la que nuestra propia dimensién
quedo separada de nuestros ritmos vitales.

Los bosques sienten con nosotros, conversan con nosotros y
nos entienden; nos queremos. El mar nos susurra con su oleaje;
los liquenes nos muestran ¢l camino cuando nos acercamos a
contemplarlos; el viento y las nubes nos regalan formas, a veces
invisibles. Los animales también se comunican con nosotros,
pero, como dice Vinciane Despret (2018), muchas veces no
logramos hacerles las preguntas correctas.

Hace mucho tiempo establecimos nuestras propias limitaciones,

aunque fue atiin mds largo el tiempo durante el cual nos entendia-
mos con los demds seres que habitan la Tierra. Podfamos comuni-
carnos con ellos mediante la observacion, el juego, la convivencia.
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Atin estamos a tiempo de retomar esas practicas. Basta observar
a las infancias: amigas de drboles y pdjaros; el agua, las rocas y las
plantas son sus companeras de juego. Descubrimos el mundo
gracias a esas otredades que también nos constituyen. Ahora, ya
adultos, cuidamos plantas y mascotas en nuestros hogares, cons-
truimos una historia en comin en donde compartimos nuestras
memorias, temporalidades, formas de habitar y cotidianidades.

La idea de que estamos separados de los demds seres ha llegado
demasiado lejos. Hemos erosionado la empatia incluso entre
seres humanos: guerras, hambrunas y muerte se han instalado
impulsadas por la ambicién de multimillonarios y de quienes
buscan poder y control.

Retomando el concepto de tirakunas, parte intrinseca del
pensamiento prehispdnico andino y traducido por Marisol de
la Cadena (2015) como «seres-tierran, es posible comprender
que aquello que hemos denominado «cambio climdtico» puede
interpretarse como una forma de comunicacion mediante la
cual estos seres expresan la urgencia de transformar la relacién
que hemos construido con ellos.

Un primer paso hacia esa transformacién podria consistir en
replantear nuestra manera de pensar y de vincularnos con los
seres-tierra, reconociendo y aprcndicndo de las relaciones de
reciprocidad, respeto y coexistencia que los pueblos originarios
han mantenido con ellos.

Tiawanu, para nosotros, es un espiritu. Los humanos tenemos
tsawanu. Todas las plantas, el bosque mismo, y hasta la tierra tie-
nen un fsawany, un espiritu, Por medio de nuestro tsawanu

—la parte invisible de nuestra vida— nos conectamos con los
demds seres de la Tierra. En el mundo material los seres parecen
muy diferentes. Algunos, como los humanos o los pdjares, nos
movemos. El agua también se mueve. Es una persona y, por ende,
tiene #sawanu, como nosotros. Otros, como las plantas y la misma

tierra, permanecen quietos. Sin embargo, se duermen y se des-
piertan, y por eso también tienen fsawanu. Entonces no hay tanta
diferencia.

MANARI USHIGUA, en Cdmo piensan los bosques, Eduardo Kohn (2021).

FORMAS DE CONOCER Y APRENDER CON EL MUNDO: HACIA
NUEVAS (Y ANTIGUAS) EPISTEMOLOGIAS

La epistemologia se reficre a las formas en que conocemos y nos
vinculamos con el mundo que nos rodea. Cémo, por qué y para
qué conocemos motiva su existencia. Gracias a la epistemologfa
moderna hemos construido la realidad que hoy habitamos: ella
explica y da sentido a nuestras vidas. Sin embargo, también
establece categorias y normas que delimitan y condicionan
nuestras formas de pensar y de relacionarnos con otras maneras
de conocer.

Boaventura de Sousa Santos (2014) dice que los procesos de
colonizacion e imperialismo no solo implican la dominacion

de pueblos y territorios, sino también la produccién de episte-
micidios, entendidos como la destruccién, deslegitimacion o
invisibilizacién de otros sistemas de conocimiento. Frente a ello,
el autor propone una ecologia de saberes que reconoce la coexis-
tencia y el didlogo entre maltiples formas de conocer, desafian-
do el monopolio epistemoldgico de la ciencia moderna.

En 2022 fallecié Cristina Calderén Harban, a los 93 anos, la tl-
tima hablante nativa yagin. ;Cudnta mirada sobre este mundo
perdimos con ella? ;Cudnta belleza, sensibilidad y complejidad
para comprender nuestras realidades desaparecié también? Para
el pueblo yagin tampoco existe el concepto de «naturalezay.

En la pelicula «El botén de ndcar», Patricio Guzmadn le pide a
Gabriela Paterito Caac, del pueblo kawésqar, la traduccién de
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distintos objetos y conceptos a su lengua. Palabras como «Dios»
o «policia» carecen de significado para su comunidad.

La extincién de pueblos, plantas y animales empobrece nuestras
realidades. Nos extinguimos junto con ellos. El gedgrafo Kenneth
Olwig (1996) entiende el paisaje como un lugar donde celebrar
asambleas entre participantes tanto humanos como no huma-
nos. Jacques Ranciére (1999) nos recuerda que la politica no estd
hecha de relaciones de poder, sino de relaciones entre mundos.

Cada vez nuestras conversaciones son mas eStreChaS. Preservar
y cuidar esos otros mundos, con quienes podriamos construir
nuestras politicas para la Tierra —para todos y todas, para el
mar, los rios, las montanas, los humedales y los musgos— nos
permitirfa imaginar futuros con mds esperanza y amor.

Graphis propone otra forma de relacionarnos con los mi-
crobosques. Una invitacion a contemplar esos otros seres;

un ensayo sobre una posible pedagogia de la contemplacion.
Paulo Freire (1982) decia que la lectura del mundo precede a

la lectura de la palabra. Esta es una invitacién a jugar, a tener
experiencias con liquenes y briofitas, a olvidar por un momento
el lcnguaje escrito y descubrir texturas, formas, existencias.

Ncccsitamos VOIVCI' a aprn:ndcr lElS formas cn qUC‘ habitamos ¥
conocemos nuestro mundo.

EL GRABADO: UNA FORMA DE ADMIRAR Y CONSERVAR NUES-
TRAS MEMORIAS

Los drboles hacen ciencia. Realizando mil millones de experimen-
tos de campo, hacen sus conjeturas y el mundo viviente les dice

lo que funciona. La vida es especulacion y la especulacion es vida.
iQué palabra més maravillosa! Significa adivinar. También significa
reflejar.

RICHARD POWERS, £ clamor de los bosques (2018),

Los grabados hacen lo mismo: especulan sobre nuestro paso por
la Tierra. Nunca sabremos con certeza qué aparecerd cuando el
papel se desprenda de la matriz. Es un juego de incertidumbre,
misterio y magia, un momento que queda profundamente insta-
lado en nuestra intimidad. El asombro, la alegria, el nerviosismo
y el encanto por la vida se revelan en ese pequefio acto. Viajan
hasta lo mds intimo de nuestra carne y nos conectan con un sen-
timiento tan humano como ancestral: expresarnos sin palabras.

Desde tiempos remotos, cuando nuestras tecnologias eran
precarias y viviamos en ecosistemas sanos, la humanidad se
expresaba mediante herramientas, ritos y cuidados. Tallibamos,
recolectibamos, nos desplazibamos, sufriamos y, perdiamos

el rumbo en ocasiones, no éramos tan diferentes. Pintdbamos,
haciamos grabados, dejdbamos nuestras manos estampadas
sobre la roca. Nuestras palmas, su contorno. Lo haciamos desde
la infancia. Era una forma de registrar nuestras memorias y

la importancia de aquellos elementos hacedores de vida, una
extension de nosotros mismos para comunicarnos con lo que
estaba alld afuera.

Las «pinturas» de manos siguen presentes en Aysén, en aleros y
cuevas. La ciencia las data en unos tres mil anos de antigiiedad.
Yo creo que son mds antiguas. ;Quiénes pintaron esas manos al-
rededor del lago que hoy llaman Chelenko, habran visto los fé-
siles de Mallin Grande? Esas improntas y relieves de plantas que
nos hablan de tiempos mucho mds lejanos, cuando ni siquiera
existiamos como especie y el registro de la vida era realizado por
fuerzas y temporalidades sobrehumanas.

Al mismo tiempo, los grabados nos reflejan. Nos muestran
profundidades que no sabemos explicar. Es hermoso que exista
un punto en el que no podamos explicar(nos) del todo por qué
lo hacemos, por qué seguimos registrando la vida sobre papel o
sobre piedra.
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Los grabados también reflejan la memoria de aquello que quere-
mos guardar. Siguiendo a Ursula K. Le Guin (1989) y su teoria
de la bolsa transportadora como elemento fundamental de
nuestra larga historia de supervivencia, la bolsa permitié guar-
dar semillas y papas, conservar alimentos y construir hogares.
Hogares que, de algiin modo, también son bolsas contenedoras,
aunque mucho mds grandes.

Guardar lo que amamos: esa es la premisa de Graphis.

Una especie de archivo, un herbario expandido que contiene y
preserva, para un futuro posible, pequefias imdgenes regaladas

por briofitas y liquenes. Una bolsa transportadora llena de gra-
bﬂ.dos que nos invita a entrar al bOSun ¥ mirar a lDS SCres con

quienes cohabitamos.

Tres imdgenes: una impronta negativa, una impronta positiva

o o
y una monocopia residual nacida de la primera impresién.
Miramos tres veces, de formas distintas y en tiempos diferentes.

;Serd acaso un intento de acercamiento mds completo?

Todas estas briofitas y liquenes viven juntas. Comparten rocas,

i aguas. Conocen a los mismos drboles y arbustos. Jue-
gan con los mismos animales que pasan entre ellas. Sienten el
paso de las personas por los senderos que habitan. Esos seres tan
distintos que quizd ellas no comprenden.

:Se preguntardn como vivimos? ;Hardn experimentos con noso-
tros? ;Les importard nuestra existencia? ;Nos clasificardn y nos
nombrardn? ;Hardn grabados con nosotros?

No lo creo.

Tienen cosas mds importantes de las que preocuparse.

Esta es una invitacion
4 jugar, a tener
experiencias con
liguenes y briofitas,

a olvidar por un
momento: el lenguaje
escrito y descubrir
texturas, formas,
existencias
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VIVIANA PIZARRO VARAS
Santiago, 1981

Santiaguina asentada en Coyhaique hace 18
anos. Desde pequeia, pasé todas mis vacacio-
nes en la precordillera de la cuarta regién, me
gustaba tanto la vida tranquila de campo, que
desde entonces supe que no queria vivir en
grandes ciudades. Estudié Ingenieria Fores-
tal y mi vida profesional ha estado ligada a
educacién.

Hoy dedico mi tiempo a que personas, es-
pecialmente nifieces y juventudes, se intere-
sen por el conocimiento y valoracién de la
hermosa regién que habitamos y por buscar
soluciones a las problemiticas que enfrenta-
mos. En este propésito, tengo especial interés
por promover el conocimiento de especies con
las que cohabitamos, principalmente aquellas
invisibles a nuestros ojos.

A veces, siento que pierdo la capacidad de
asombro ante la belleza exuberante, pero al
detenerme a contemplar la magnitud de la
naturaleza y lo pequefios que somos ante ella,
vuelvo a encantarme y a agradecer el territorio
que habirto.

SEBASTIAN PENA ZAMORA
Santiago, 1985

Naci y creci en Santiago, mis veranos los
pasaba en el Valle de Mallarauco, acequias,
montafias, drboles frutales y queltehues acom-
pafnaban mi estadia, la falta de luminarias me
mostraba la profundidad del cielo nocturno.
Mi padre es fotagrafo de oficio, ha resistido y
se ha reinventado muchas veces en aquello, de
¢l aprendi a subsistir gracias a las imdgenes,
mi madre me transmiti6 la disciplina de man-
tener un espacio ordenado, la tranquilidad
que brinda un trabajo metédico.

Aisén me ha mostrado y —re-velado— la ur-
gencia de la esperanza por una vida en donde
nos cuidemos mutuamente con los ecosiste-
mas que nos habitan. En el afio 2015, a mis
29 anos, co-fundé el Taller y comencé a dedi-
carme al oficio del grabado en su plenitud.

Este oficio se convirti6é en mi sustento y el de
mis hijxs, y he encontrado en él un lugar y
una respuesta para enfrentar nuestros habita-
res contempordneos.

167



Para Adriana Zamora Martinez y Javier Peiia Lopez,

s paa’rﬁ, con respeto.

S. Penia Zamora

Ministerio de A N
las Culturas, 4
Las Artes y ol ’

Patrimonia

—rALLER =

A R
PROYECTO FINANCIADCO Pl .
POR EL FONDO NACIONAL P
4

\, LA CHALU
D€ DESARROLLD CULTURAL R s

Goviemosecrse | ¥ LAS ARTES (EDNDARTI  Sabyiiyemelispd

Direccién de proyecto, investigacion grifica y edicion

SEBASTIAN PENA ZAMORA

& SERPAT
s et MM ,

i luﬁcmtm ]
Natural Asesoria cientifica

Subantartico
VIVIANA PIZARRO VARAS
Gabiernn de Chile
Gestidén, produccién y mediacion de proyecto
MARIA JESUS FAUNDEZ ALCALDE
e
i Universidad e c
; L © Cultura @RFDR-&CION s g s
H de PR . Disefo y diagramacion
Fﬁ?ﬁ{% @ Coyholqus UEULAT ALEXANDRA SARAVIA ROJAS
- CORPORACION
ISBN 978-956-03-0601-2
@tallerlachalupa | tallerlachalupa.cl
versidad : SERNATUR Esta publicacién fue creada para ser compartida.
Universida e — Invitamos a reproducirla, distribuirla y utilizarla libre-
AUStI‘E{l dePChllE [ mente, total o parcialmente, con el propdsito de am-
Amps Fgonis ©8 ARGUTECTOS pliar su circulacién y alcance. Si este material inspira

nuevos usos o proyectos, agradeceremos reconocer su
origen y al equipo que participd en su creacién. El
conocimiento pertenece a todxs.



Guardar lo que amamos:
esa es la premisa de Graphis.

Una especie de archivo, un herbario
expandido que contiene y preserva, para un
Sfuturo posible, pequenas imdgenes regaladas
por briofitas y liquenes.

Una bolsa transportadora llena de grabados
que nos invita a entrar al bosque y mirar a

los seres con quienes cohabitamos.
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